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Joaquin Piiion Gay

Presidente de Ascer

Desde que la Cétedra Cerdmica de la
ETSAV comenzé su andadura en 2006,
hemos asistido a numerosos cambios
en el mundo de la cerdmica. De ser un
material cuyo uso quedaba asociado a un
uso higienista y decorativo, vemos como
las baldosas ceramicas hoy en dia han
evolucionado pasando a ser un material
muy valorado en la arquitectura. Grandes
arquitectos han elegido la cerdmica para
sus proyectos mas emblematicos: Patxi
Mangado, Alejandro Zaera, Carlos Ferra-
ter o Benedetta Tagliabue, entre otros,
con una produccion a medida. Pero
también grandes profesionales estan uti-
lizando la cerdmica de catdlogo e indus-
trializada con gran elegancia y armonia.
Esta positiva evolucién es resultado de
la combinacién y suma de diferentes fac-
tores, entre ellos destacaria dos: el gran
esfuerzo en |+D+i que la industria ha
realizado para desarrollar productos més
enfocados al mundo arquitectoénico; y el
mayor conocimiento, o redescubrimien-
to, del material por parte de los arquitec-
tos. Es, en este segundo factor, donde la
labor de la Red de Cétedras de Cerédmica
ha desempenado un papel clave.

Curso tras curso, se ha desarrollado un
trabajo de difusion de las caracteristicas,

posibilidades y bondades de la cerdmica
entre los alumnos —los profesionales del
futuro-; pero esta labor de transmisiéon ha
trascendido los circulos universitarios al-
canzando a la comunidad arquitecténica
en su conjunto. A través de publicacio-
nes como esta memoria, conferencias,
concursos de proyectos, talleres, etc.
cada vez son mas los contagiados por la
cerdmica...

Con el anhelo de continuar descubriendo
los limites —o no limites- de la cerdmi-
ca, la Cétedra de Valencia ha disefiado
un interesante programa para el curso
2009/2010: visitas a destacadas obras,
conferencias en el &mbito universitario
de profesionales que aportan su vision
personal del material, etc. También, un
ano mas se ha celebrado el taller inten-
sivo de proyectos, este curso bajo el ti-
tulo “El limite y la luz”, cuyos resultados
recoge esta publicacion. Interesantes
resultados que vienen a corroborar algo
que, tanto la industria como quienes se
acercan al material, ya intuimos: la cera-
mica no conoce limites ni fronteras.

Una vez més, mi enhorabuena a profeso-
res, alumnos y a toda la comunidad que
integra la Red de Cétedras. Gracias por
vuestro esfuerzo y trabajo.






Ana Llopis Reyna

Directora de la ETSA UPYV

El objetivo de esta publicacion es el de
presentar de manera resumida las multi-
ples actividades que la Catedra Cerdmica
ha desarrollado durante el curso 2009-
2010 en la Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Valencia. La difusién del
trabajo realizado amplia considerable-
mente el rango de accién de la catedra,
tanto entre los estudiantes de arquitec-
tura como entre el publico especializado.
Las céatedras de empresa constituyen
una importante colaboraciéon entre la
Universidad y el mundo empresarial.
De esta union salen ambas favorecidas.
Por un lado, la empresa se apoya en el
desarrollo tecnolégico y la innovacién
que la Universidad le proporciona, como
centro de investigacion. Por otro, la Uni-
versidad, como centro de formacién de
futuros profesionales obtiene a través
de esta fructifera relacién, un contacto
directo con la realidad del mundo empre-
sarial.

Sin lugar a dudas, son estas las iniciati-
vas gque en estos momentos debemos
respaldar y promover. Detrds de ellas
esté el trabajo, el talento, la imaginacion,
el deseo de intercambio y crecimiento, la
necesidad de transformacién y el empu-
je de nuestra universidad y nuestro tejido
empresarial.

Las actividades de la Cétedra Cerami-
ca se han vertebrado desde sus inicios
con el fin de fomentar la formacion de
nuestros estudiantes en la investigacion
sobre los materiales cerdmicos y sus
aplicaciones, de forma que contribuyan
de una manera eficaz a la innovacién y a
la capacidad creativa en el uso de dichos
materiales dentro del &mbito de la arqui-
tectura. Buena prueba de ello son los
proyectos recogidos en esta publicacion
en los que a través de la investigacion
de las propiedades del material y sus
formas de uso se llega a una propuesta
siempre innovadora.

Felicitaciones a todos los que lo hacen
posible.
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Entrevista
concedida por el
artista a] periodico
Jornal d¢ Brasilia,
publicada el 2 de
julio de 1998.

Carmem
Moretzsobn



El entorno es tranquilo; una plaza medio parque confiere serenidad y
frescor al edificio, similar a muchos otros del Plan Piloto en Brasilia.

En el vestibulo, un lienzo de Athos Bulcdo es un simbolo de que no
estamos en cualquier lugar. Llamo al timbre de un modesto apartamento
en el 314 sur. Nos piden que esperemos. Quince minutos mas tarde,
disculpandose por el retraso, Athos Bulcdo entra en la sala. Se mueve
lentamente, las manos temblorosas y el cuerpo un poco curvado. “El
fruto de la enfermedad de Parkinson”, informa.

Athos conversa con nosotros en una sala de estar sin pretensiones.
Pocos muebles y algunos dibujos adornan las paredes claras. Al lado,
una estanteria acoge la lectura mas frecuente del artista. Don Quijote de
Cervantes, una biografia de Fellini y la Biblia. En los estantes estan los
mayores clésicos de la literatura occidental, cuidadosamente encuader-
nados. Al fondo, las mascaras colgadas remiten al artista a su infancia.
Al principio de nuestra conversacién, para romper el hielo, Athos le pide
a su asistente que nos traiga una foto suya junto a su hermana mayor.
No tendria mas de cinco anos de edad. Llevaba un traje de tirolés. Ahora
estd a punto de cumplir 80 afios, pero sus ojos alin conservan la dulzura
y la vivacidad de aquella infancia, preparados para celebrar su inocente
carnaval. El artista de Brasilia sigue siendo aquel nifo solitario.



Sede de la editorial Mondadori, Miléan (1971)
Arquitecto: Oscar Niemeyer. Panel de azulejos: Athos Bulcao



¢El arte nace del silencio del artista?

Es un hecho que sin silencio una persona no puede oir nada interior-
mente. Pero depende del temperamento de uno. Yo decidi evitar las
telenovelas de las 8, (rie) y por ello, consegui hacer una nueva serie de
dibujos totalmente diferente. Antes dibujaba durante las telenovelas.
Creo firmemente en la disciplina, en ir alli y hacer algo. Aun sigo imagi-
ndndome cuénta gente podria hacer pero no hace. No estoy en contra de
las telenovelas, pero es simplemente que la gente es un poco demasia-
do dependiente de las tramas de las telenovelas.

Y el artista puede sacar conclusiones de esto...
El artista mira en su interior, intenta entender, indaga y decide.
Pero todo es arte.

Una vez usted dijo que no se considera un artista.
No, no, no me considero un artista.

Entonces, justed qué es? ;Un filésofo?

No lo sé. Esto de estar siempre en primer plano, de aparecer, me da
un...no puedo explicarlo. De hecho, cada vez entiendo menos las cosas.
Ochenta afios son para eso, para que la gente crea que las cosas son
muy dificiles.

Bien, (podria hablar un poco de su formacion artistica?

Mi formacién como artista plastico empezé con algo que no tiene nada
que ver con el arte. Yo estudié medicina, pero esto no es nuevo para na-
die...No sé; la infancia también marca mucho a la gente. Mi madre murié
cuando tenfa cuatro anos y me criaron mis hermanas practicamente, en
un mundo de fantasia. A lo mejor tuve una relacién con la soledad desde
ese periodo de mi infancia. Cuando era nifo siempre estaba solo.

(Ve algun paralelismo entre la medicina y las artes plasticas?
No, en medicina disfrutaba mucho de los dibujos anatdémicos, de cortes.
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Dibujé durante mucho tiempo y ahora he empezado a hacer dibujos
influenciados por esas imagenes. Estos ultimos trabajos que he hecho
estaban un poco influenciados por el trabajo que hice en 1941. Hicieron
una exposicién de mi trabajo en Rio a la que asisti. Fue una exposicion
que fue bien recibida, y quedé muy contento. Hice algunas obras que
tenian la textura de tejido de papel, de células. Como un corte.

¢Y como desperto para las artes? ;Como empezo el interés?

Paso6 que yo estudiaba medicina y tuve que trabajar; también tenia

un empleo. En el empleo, que era en el Ministerio de Trabajo, tenia

dos colegas que estaban metidos en el mundo del teatro. Empecé a
mirar mas de cerca al artista por esto. A través de estos comediantes
vanguardistas, y por medio de este ambiente, empecé a verlo todo de
cerca. Ensayaban, por ejemplo, en el Palace Hotel de Rio, que tenia

tres galerias. Pero incluso antes de eso, mi familia siempre tuvo un

vivo interés en el arte, pero como adorno. Era una cosa de Rio, una
larga tradicion de la corte real. Era obligatorio ir al salén, yo conocia a
todos los artistas académicos por su nombre. Era obligatorio ir a ver

las companias extranjeras, a la Comedia Francesa; era obligatorio ir a

la 6pera. Estaba a menudo en contacto con programas de adultos por
mis hermanas. Incluso llegué a ir a las matinés del teatro lirico, que es
algo muy antiguo de Rio. Iba a ver al actor Procépio Ferreira a la edad de
diez ahos y me gustaba mucho. También me gustaba mucho la 6pera.
Mi hermana mayor habia reprimido una carrera de cantante. Tenia una
voz bonita, de registro bajo, pero no tenia volumen de voz. Cantaba muy
bien. Aln esté viva; cumplird 95 afos el dia siguiente que yo cumpla

80. Cuando llegaba la temporada de épera, ella queria escuchar épera.
La casa donde viviamos era una casa muy grande y teniamos uno de
esos gramoéfonos que la gente usaba. Me acuerdo de escuchar Caruso
cuando era muy pequeno. Pero me acuerdo haber estado fascinado con
Carmen. Me acuerdo muy bien de la cantante Gabriela Besanzoni Lage,
una cantante lirica italiana que se casé en Brasil y se estableci6 aqui. Ella
fue quien dio origen a la Escola de Artes Visuais do Parque Lage en Rio.
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Ella interpretaba el personaje principal y tenfa una voz impresionante,
que iba de soprano dramatico a bajo. Llegaba a asustar. Este asunto de
Besanzoni es divertido. Me acuerdo de escuchar Carmen. Viviamos en el
barrio de Tijucay, en verano, habia el habito de ir a la playa de Copa-
cabana en coche. La gente hacia lo que yo llamaba corso, que los que
vivian en el barrio lo llamaban footing. Pero los que eran de otros barrios
y tenian coche iban a pasear al frente del mar. En una de esas ocasiones
vi a Besanzoni en un automovil y nos cruzamos varias veces. Ella estaba
sentada en un fantastico coche, medio abierto, con la capota hacia atras.
Era como una reina, toda de blanco, con un turbante plateado y un collar
de perlas. Y mis hermanas decian: “Mira el collar que el sefior Lage le
ha regalado”. En fin, toda esta trivialidad era parte de Rio. Me gustaba
mucho esa fantasia de ver en carne y hueso aquella voz exquisita (risas).
Estoy solo parloteando, pero es para dar una idea de como era Rio de
Janeiro. Mis hermanas iban a la ciudad una vez a la semana, cuando no
tenian colegio por la tarde. ibamos al centro a ver las tiendas y tomar
helado. Rio era una imitacion de Paris en una escala ridicula; la calle
Uruguaiana correspondia al Boulevard de La Madeleine, donde estaban
todas las pastelerias. Siempre varidbamos de pastelerias. Siempre iba
con mis hermanas a para asistir al teatro lirico o al cine.

Entonces fueron sus hermanas quienes le iniciaron en el arte...

Si, fue quizas a causa de mis hermanas el que yo estuviera acostumbra-
do al arte desde una edad temprana. Mi hermano tenia once afnos méas
gue mi hermana mayor; era discutidor y se peleaba frecuentemente,
jugaba a la pelota y llegaba a casa cubierto de sangre. Era otro caso.
Cuando empecé a frecuentar estos espacios otra vez, a causa de mis
dos amigos de teatro, conoci varias personas muy interesantes. Un dia,
después de una exposicion, entré en una libreria de arte y estaba viendo
un libro. Habia un hombre joven a mi lado que no paraba de mirarme. Yo
dije: “¢Quiere ver?” El dijo que si. Entonces me pregunté si me gustaba
pintar. Le contesté que no me gustaba; que habia sido un estudiante

de medicina hasta hacia poco y que no estaba seguro de lo que queria
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hacer, pero que estaba pensando en teatro, escenografia, etc. Enton-
ces me pregunté si me gustaba el arte y le dije que me gustaba ir a las
exposiciones de pintura. Me pregunté si habia visto algo que me gustara
especialmente. Le dije que tenia gran admiracion por un artista cuyo
trabajo acababa de ver. No conocia a nadie en las artes plasticas. El era
Scliar, Carlos Scliar. Y gracias a él conoci a otras personas importantes.
Conoci a Burle Marx, por ejemplo, Jorge Amado, Pancetti, Da Costa. Un
buen grupo.

iSiempre cita a Portinari como referencia?

Al principio siempre fui muy formal con Portinari; él era muy impor-
tante. Esto fue hasta que alguno de mis amigos me llevé a su casa un
domingo. Esto ya fue casi en 1945. Y nos hicimos muy buenos amigos.
Una vez, mandé unos cuadros para una seleccion para una exposicién en
Argentina y me desestimaron. Portinari se puso furioso, pensé que era
absurdo, entonces hablamos y hablamos, y de repente dijo: “sTe gustaria
trabajar en Belo Horizonte, con el equipo en la iglesia de Sdo Francisco
da Pampulha?” Entonces fui.

He leido que, para usted, Portinari era una referencia en el uso del
color.

Portinari me ensefid mucho, me ayudé a entender los cuadros, a analizar
cémo estaban hechos. El arte europeo estd muy pensado. Alguien pue-
de preguntar: “sY Van Gogh?” Van Gogh fue muy decisivo al hacer sus
pinturas de la forma que las hizo, con sélo tres, cuatro o cinco colores. Y
esto es algo técnico, que ayuda al pintor. Antes de hacer un cuadro, elijo
los colores que voy a usar, raramente ahado otros. Todo esté previamen-
te pintado.

Ya veo, pero estaba hablando de ese grupo con Scliar, Burle Marx,
etc. (Fue entonces cuando todo empezo para su carrera artistica?
Conoci a Scliar y a Burle Marx en 1939. Yo era uno de los més jévenes
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del grupo. Scliar y yo éramos los méas jévenes. Pero no sé. Todo era un
poco al azar, simplemente fluye, iverdad? Dejarse llevar.

Entonces vamos a hablar del encuentro con Niemeyer.

Solia dibujar en la casa de Burle Marx; finalmente, ayudaba a estirar
lienzos, a hacer cosas artesanales como esa para aprender a pintar
sobre lienzo, siguiendo la forma del personal de Portinari. Un dia, estaba
haciendo unos dibujos en guache y Oscar vino a hablar sobre algo con
Roberto, y dijo: “;Qué es eso?”. Le respondi, y dijo: "Ah, qué bonito.
Vamos a hacer un azulejo con esto”. Fue Oscar quien me orienté mas

al principio con los problemas de visualidad, espacio, y distancia. Eso

lo aprendi con él. Una vez dijo que Lucio Costa le habia puesto en el
camino, en la via, en la manera de dibujar. Y fue Oscar quien me puso en
el camino, en términos de pensar en arquitectura.

(Y fue ésta una asociacion como la de Nino Rota y Fellini, como
usted dijo una vez?

Un poco mas tarde, llegué a verlo como si hubiera tenido la oportunidad
de trabajar con un gran cineasta, porque €s un poco como cine y un
poco como musica. Tengo algunos trabajos que son muy musicales;
parecen tener ritmo. Me gusta pintar dejando un color detras del otro,
creando algo un poco misterioso.

¢(Cual es la receta para este casamiento perfecto entre arte y arqui-
tectura?

Yo pienso que mi actitud ante esto ayudé. El primer asunto es no dejar
que parezca que el edificio fue hecho para tener esa decoracién en el
frente. Uno necesita sentir que es necesaria, en términos de resultado
de proyecto, asegurar que no acaba pareciendo como un adorno gratui-
to, del tipo: "Voy a ir alli y lo voy a decorar”. El resto es un poco de senti-
do comun, que creo que estéa faltando. Estoy asustado de la cantidad de
disenos de hoy en dia, con una cosa al lado de otra. Todo estd mezclado
y no se puede ver nada.
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iNo sera esto una influencia de la estética norteamericana? jAlgo
parecido a Dallas?

Lo es; la influencia norteamericana es inevitable como masificacion.
Pero los edificios en Nueva York son muy bonitos. El problema es que lo
que llega aqui es de una horterada total (risas). Esta apreciacion del mal
gusto también tiene un lado divertido, porque el estilo neoclésico era
muy convencional, muy aburrido. Me parece muy divertido el mal gusto,
siempre que no nos obliguen a vivir con él (risas).

Los creadores de Brasilia - Niemeyer, Lucio Costa - concibieron
Brasilia, pero nunca vivieron aqui. Usted vino durante ese periodo
y nunca dejo la ciudad. ;Por qué?

Para mi fue muy féacil quedarme. Vine durante un periodo en el que tenia
dificultades econdmicas. Trabajaba en disefio de interiores y lo odiaba.
No aguantaba mas. Cuando Oscar me llamo para colaborar, pensé que
era algo para un periodo de tiempo largo, y yo que estaba soltero, sin
familia ni nada, era mucho maés facil.

Fue una oportunidad de aventura...

Me gustaba mucho la ciudad. Me quedé hipnotizado con aquella falta

de paisaje, el cielo, esta inmensidad. Fue facil adaptarse, por causa de
la parte de mi infancia. Mi madre tuvo tuberculosis (como era comun en
aquel tiempo). Viviamos en una casa en las montafnas en Teresoépolis,
que tenfa el clima ideal para ella. Naci el afio de la Gripe Espafiola. Ella
descendio a Rio para el parto. Naci en la calle Catete, pero solo estuvi-
mos alli durante unos veinte dias. Después, volvimos a vivir a las monta-
Aas, respirando el aire puro de montafa. Tal vez vi algo que me recordd a
Teresoépolis aqui. No sé. La infancia marca mucho a la gente. Pensé que
era muy natural vivir aqui. Para trabajar, aqui se estaba muy bien, ahora
ya no es asf, pero lo era entonces.
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Entonces, ¢lo que le encanté de aqui fue la falta de paisaje, la
ausencia?

Creo que fue la sensacion de espacio. No sé. Tenia muchas oportunida-
des aqui que quizas no las hubiera tenido si hubiera vuelto a Rio.

(Qué piensa que fue mal aqui? ;Cual diria que fue el cambio mas
serio?

Es muy dificil hacer comentarios sobre esto porque hay una evolucién
en los habitos, en las costumbres. Hay muchas cosas que han cambiado
entre entonces y ahora...La gente se queja sobre los coches ahora en
Brasilia. Bien, ¢cémo iba uno a prever, en 1957, cuando los coches aun
eran importados, en lo que iba a devenir la industria automovilistica en
Brasil? A mi me gusta la ciudad, creo que el trazado es muy bueno; he
empezado a preocuparme un poco a que empiecen a hacer intervencio-
nes. Hay un punto, cuando se camina a lo largo del eje pequefio, donde
uno solo ve arboles y edificios apareciendo por detras de ellos, parece
un parque. No es una ciudad: es un Central Park enorme, con gente
viviendo entre los arboles. Esto no existe en ningun lugar del mundo.
Pero anadlisis mas complicados tienen que tener en cuenta la politica, la
pobreza, la permanencia del problema de escasez de agua...

iCree que este trabajo que esta desarrollando ahora con el ar-
quitecto Lelé (Joao Filgueiras Lima) esta al mismo nivel que su
asociacion con Niemeyer?

Sin ninguna duda. Es una asociaciéon muy cercana. Hay una unidad que
nace de la misma generacion, basada en Oscar y en Lucio Costa. Hay
mucha coherencia de pensamiento. También es muy gratificante saber
que se trata de un hospital, un colegio. Es bueno trabajar para cosas co-
lectivas. No hay nada mas terrible que decorar casas para la gente rica.
La persona se convierte en el esclavo de la ama de casa. Acontecen los
mayores absurdos. El cliente ve algo en casa de un amigo y quiere tener
uno exactamente igual. En el Sarah (Red de Hospitales de Rehabilita-
cion), puse algunos bichos (esculturas en forma de animal) a lo largo de
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los pasillos. Estos se hicieron con la mente de los nifios. Los nifios a
veces estén alli para varios meses, entonces cuando pasan en su camino
hacia el exterior para tomar el sol, queria que vieran algo ligero; a ellos
les gusta; crean una relaciéon afectiva (con las piezas). Es fantastico.

¢(Por qué piensa que estas dos asociaciones funcionaron tan bien?
¢(Ha habido casamiento de ideas?

Eso creo, también por la manera de concebir un proyecto, por la simpli-
cidad.

Continuando con la pintura, jqué influencias destacaria en su
obra?

Estoy influenciado por pintores que me gustan mucho, como Paul

Klee, Matisse, que influyeron en mi concepto de color. Pero mi abanico
de influencias es muy amplio. Estos ultimos dibujos tienen influencia
también del carnaval. Conoci bien a Noel Rosa, el cual era amigo de mi
hermano. Cuando se acerca el carnaval, la gente tiene batallas de confeti
en la calle Maxwell, la calle de los artistas. Estas batallas se muestran
aqui. Después, leyendo Nelson Rodrigues, quien también vivié durante
un tiempo en el mismo ambiente, vi aquellas crénicas en las que hablaba
sobre como todo el mundo iba a ver el ombligo de la Odalisca. Yo tam-
bién hice algun dibujo en blanco y negro en una serie que llamé Olhar da
Odalisca (risas). Son bromas privadas...

{Qué pintores estima mas?

Me gusta lo mejor de lo mejor. Picasso, Matisse, Morando, Klee, James
Ensor, Van Gogh, naturalmente, Cézanne. No entiendo algunas cosas
que hoy en dia estan sobrevaloradas. Basquiat, por ejemplo, es muy
bueno, pero quizds hay una sobrevaloracién.

¢Y el trabajo con las mascaras?
Creo que tengo algun tipo de asunto con este tema. Creo que mi
relacién con mi madre me inspiré. La idea me vino al final de la pelicula
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2001: Una odisea en el espacio, la parte con el feto. Y son fetos, estén
encerradas dentro del vientre; imagino que es una indagacion sobre el
origen biolégico. Son pensamientos que tengo, creo que es una posi-
bilidad. La intencién es hacer un objeto, jugar con la antropologia, con
los origenes fisicos. Estaba en Paris en 1971, en el Musée de I'Homme,
visitando el museo de arqueologia, y no paraba de pensar que aquello
eran excavaciones, que el material de las piezas era de una extrana belle-
za. Pensé en hacer una exposicién con méascaras que pareciesen hechas
de materiales extrafos. La exposicién se llamé E Tudo Falso, un juego
con la cuestiéon de la obra de arte. La obra de arte es una ilusién. En
primer lugar, porque no sirve absolutamente para nada, que es la parte
fascinante. Después, ;como puede uno decir cuando la obra de arte es
verdadera y cuando es falsa? Entonces, yo queria despertar el interés

en el observador, la curiosidad en saber el material con el que estaban
hechas.

ZY su experiencia como profesor en la UnB (Universidad de Brasil)?
La disfruté mucho. Esto fue cuando la universidad empezaba a ser
construida y habia un gran entusiasmo. Los alumnos realmente disfru-
taban de la experiencia de estudiar conmigo. Fue algo muy estimulante,
digamos, y fue interrumpida abruptamente. Dimitimos en protesta. Nun-
ca llegué a ser arrestado, pero era francamente de izquierdas. Lo Unico
que nunca fui politicamente activo. La fundacioén de la universidad fue
una segunda epopeya. Al principio, habia fondos de la ciudad; luego se
implanté la reforma de ensefnanza. Vimos este colapso, a pesar de haber
estado bien encaminada.

Habiendo permanecido aqui y siendo miembro del equipo que
concibio Brasilia, por tanto también de izquierdas, ¢sinti6 alguna
presion sobre su trabajo durante la dictadura militar?

Durante el régimen del coronel Prates, senti mucha presion. Tanta que
Oscar, siendo el ser humano increible que es (ademas de todas sus
otras cualidades, es muy solidario con sus amigos) sinti6é esa presion y
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La invasién de los marcianos (1952). Fotomontaje: Athos Bulcao
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me invitd a trabajar en el extranjero con él desde 1971 hasta 1973, en
Algeria y Francia. Antes, esto era algo impresionante. Fui a trabajar y no
habia nada que hacer. Entonces hubo ese letargo. Finalmente, en 1966,
me dirigi al Departamento de Edificaciones y me llamaron para hacer el
relieve del Teatro Nacional.

Fue pionero en el area del fotomontaje...

Hice una larga serie de fotomontajes desde 1952 hasta 1955, porque
después empecé a hacer fotomontaje aplicado a la arquitectura. Hacia
fotomontajes grandes. Aquel fue un periodo en el que estaba pasando
una crisis de identidad. Acababa de volver de Europa, donde habia esta-
do con una beca y me di cuenta que no podia vivir de la pintura. Estaba
haciendo decoracion de interiores y no me gustaba mucho. Entonces me
apetecio algo que no era ni fotografia, ni teatro, ni cine. Empecé a recor-
tar figuras y colocarlas una al lado de la otra. Es un ejercicio de compo-
sicién. Es algo que quizéds esté relacionado con el cine en mi mente, al
movimiento. Me imaginaba cortometrajes entorno aquello.

Como estamos hablando de cine, ;Quién es el gran maestro del
cine en su opinion?

El maestro norteamericano, el verdadero maestro, es John Ford. Pero
hay otros maestros como Jean Renoir, Fellini, quien admiro enormemen-
te, Marcel Carné, Orson Welles, y mas recientemente, Walter Salles Jr.
jQué pelicula mas bella Central do Brasil! Antes habia mucho de esto,
pienso que ahora no, pero se crefa que alguien tan rico seria incapaz de
hacer algo con tanta sensibilidad. Era absurdo. Proust tenia que ser lo
que era para saber lo que sabia. Es lo mismo con el joven Walter...El he-
cho de que estudiara en inglés y aleméan ayudé muchisimo, desde luego.
Por ejemplo, yo podia haber tenido una educacion mas humilde, pero no
la tuve porque mi familia tenfa posesiones, que mas tarde perdié. Creo
que haber visto tanto teatro, tantas cosas, fue magnifico, gané mucha
intimidad con la existencia. Pero habia mucho de este prejuicio absurdo,
en gran medida ahora perdido.



\fnfu
\\_J
AL




41

iCree en Brasilia? ;Cree que seguira siendo capaz de producir arte
innovador y pensante que influencie el pais?

No creo que podamos esperar todo esto de Brasilia hoy en dia, quizas en
el futuro porque una ciudad tarda tiempo en asentarse. Lo que mas se
parece a lo que queriamos para Brasilia es, por un lado, Belo Horizonte.
Pero, ya tiene méas de 100 anos. No es mucho, pero produce buenos e
importantes artistas. Tiene tradicién.

¢A quién destacaria de las artes plasticas brasilefhas actualmente?
Alguien que estd muy ligado a Brasilia, Babinski. También me gusta
mucho Tunga, Waltércio Caldas, Rubens Arruda, Daniel Senise, Amelia
Toledo, Tomie Ohtake y también Jac Leirner. Hay muchos.

(Se considera una persona religiosa?

Me considero religioso. Soy catélico y siempre voy a misa. Veo una cier-
ta exageracién en esos coros, esas masas jévenes, hay una superficia-
lidad un poco aflictiva. Una mania de cantar y aplaudir. Echo de menos
el silencio de la masa. La gente se excita. La iglesia estd tomando una
actitud pragmatica en mi opinion, en contra de las provocaciones de
pastores como Edir Macedo. A veces me molesta un poco.

A veces se dice que el proceso de globalizacion puede danar la
creatividad individual del artista. ;Qué piensa?

La orientacion cambia mucho, pero creo que no. Esto es porque cuando
algo es realmente bueno, aguanta ante cualquier circunstancia. Todo se
reduce al dicho de Andy Warhol, que todo el mundo quiere sus 15 minu-
tos de fama. Es un poco de eso (risas).

Residencia de Anna Maria y Sebastido Reis, Lago Sul (2007)
Arquitectos: Valéria Gontijo y Paula Barros. Panel de azulejos: Athos Bulcao
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Para concluir, estaba leyendo una critica sobre su trabajo que de-
cia que usted intentaba ser libre y contenido, sinuoso y recto, que
su arte nace de la quietud pero que es una turbina de creatividad.
iSe ve realmente en esta dualidad?

Creo que fue un elogio exagerado, pero lo considero como un elogio.
Creo que uno empieza a dibujar, a hacer una linea de esta manera, otra
de esta otra, y de repente algo emerge que no habias imaginado que
iba a ser. Esto es también de alguna manera atractivo. La creacion es
realmente misteriosa. No sabemos porgue hacemos algo de una forma
u otra.

¢Es arriesgada?
Es arriesgada, pero nunca pasa nada. ;Qué podria pasar? Deberia caer
un rayo en la cabeza de ciertos artistas (risas).

¢Una iluminacion?

No, un rayo fulminante mismo (risas)...El otro dia estaba pensando sobre
estos argumentos con Janio Cuadros y habia este individuo que dijo que
sufria de “apoteosis mental” (risas)...Esto es lo que ocurre con algunos
artistas: mucha gente con apoteosis mental.

Athos Bulcao (1918-2008). Artista plastico brasileno, estudié dibujo y litografia en la
Académie de La Grande Chaumiere en Paris. Trabaj6 como asistente de Candido Porti
nari en la construcciéon del panel de azulejos de San Francisco de Asis en la iglesia de Pam-
pulha, en Belo Horizonte. A la vuelta de Paris empez6 a trabajar en el Servicio de Docu-
mentacién del Ministerio de Educacién y Cultura en Rio de Janeiro y posteriormente se
trasladé a Brasilia, donde colaboré con varios arquitectos, entre ellos Oscar Niemeyer
y Jodo Filgueiras, disefando paneles de azulejos para los edificios de la nueva ciudad
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Richard Lippold. Flight (1963). Pan-Am Building, New York
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La estructura es ilusiéon. Este hecho constituye la mayor de las nume-
rosas maravillas del siglo. Por primera vez en la historia, el Hombre es
capaz de demostrar (o al menos esté a punto de hacerlo) que todos los
medios de los que se ha servido para definir la naturaleza de la natura-
leza -y, por tanto, la suya propia — responden a la ilusiéon que le brindan
sus exiguos sentidos y sensibilidad. Sus definiciones, célculos, anélisis,
medidas, descripciones, propuestas, evidencias, respuestas, certezas
(incluso incertidumbres y preguntas) cambian incesantemente. Todo
ilusién. Hasta la desilusion que le provoca se convierte en ilusién. Pocas
décadas atrés, tales aseveraciones se hubieran circunscrito a la mistica
oriental; ciertamente no las hubiera manifestado un artista (y mucho
menos un cientifico) occidental. Sin embargo, yo, en tanto en cuanto soy
un artista occidental, fundamento las presentes observaciones, no en la
mistica budista zen, tan de moda, sino en mis hallazgos, practicamente
idénticos a los que conoce la ciencia occidental, si bien expresadas de
otro modo.

Casi podria afirmarse que esta era de desilusién es, en realidad, una

era de disolucién. La rapida sucesion de teorias que la ciencia ha hecho
afhicos deja al cientifico sumido en un mar de dudas sobre el significado
de cualquier cosa, més alla de su momentanea verbalizacion. Un premio
Nobel de Ciencia, veinteafero, aseguré hace poco en un simposio
celebrado en el Massachusetts Institute of Technology que, hoy en dia,
los acontecimientos en el campo de la fisica acaecen tan deprisa que no
acertaba a entender nada de lo que decian los “jévenes”.

¢En qué se fundamenta la disolucion? En la medida en que puedo com-
prenderlo, siendo lego en la materia (aunque como artista lo “sé” desde
hace mucho tiempo), lo que parece haberle ocurrido a la comprensién
de la estructura de la materia (el mismo proceso se aplica también a las
estructuras psiquicas, sociales vy filosoficas) es que, por cada intento

de describirla desde un punto de vista, se manifiesta otro. Por ejemplo,
justo cuando se nos describe la particula mas minuscula, ésta pare-



Richard Lippold. Detalle de Flight (1963). Pan-Am Building, New York
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ce desvanecerse 0, al menos, se diria que transfiere su “verdadera”
existencia a otra area de “realidad” (por ejemplo, pasa de ser materia
fisica a energia eléctrica). Recientemente, se ha establecido la hipdtesis
de que la particula eléctrica més menuda es un diminuto espacio que
se comporta cual torbellino, como el vortice de un derviche giratorio,
qgue desprende un subproducto, energia, cuyas formas ilusorias (ondas,
impulsos eléctricos) interpretamos como “materia” mediante nuestra
limitada percepcién. Desde mi infancia, hemos pasado de “saber” que
guimicamente el organismo estd compuesto en un noventa y cinco por
ciento de agua, a la “certidumbre” de que jfisicamente, somos un cien
por cien de espacio “vacio”!

No obstante, quizas solo parezca que los vértices de escasa entidad

de nuestra “estructura” atémica giran, o incluso constituyen lo que
denominamos espacio, por mor de nuestro limitado intelecto. A pesar de
que pueda decirse que los vértices dan vueltas sobre su propio eje, en la
actualidad sabemos que el movimiento es relativo, y su velocidad puede
ser tal que también se encuentren inmoviles, como nos han explicado
que sucederia si “viajdsemos” a la velocidad de la luz. O su movimien-
to en el espacio, que “sabemos” que es infinito e ilimitado, implicara
que, en realidad, no van a lugar alguno, pues no hay un “donde”. Ya no
es posible preguntar “sdénde?” ni “scuédndo?”. (Al tiempo que escribo
estas lineas, un astronauta se dirige a fecha de veintiuno de febrero
rumbo al veinte de febrero; va y vuelve, jno una, sino varias veces! Dado
que no podemos preguntar “dénde"” ni “cudndo” estd, ;acaso podemos
siquiera inquirir “qué"” es?) Asi pues, por un lado pareceria que hubiése-
mos llegado empiricamente al mismo punto de vista religioso que ya nos
advirtiera, tiempo ha, de que “todo es vanidad”.

Por otro lado, en el instante en que toda materia, toda identidad de es-
pacio y tiempo se desvanecen en el gran “vacio” del espacio, la ciencia
sospecha, al observar la tendencia de la naturaleza a la simetria, que el
espacio no puede ser vacuo. Aparentemente parece “vacio” solamente
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por su precario acceso a sus propiedades “totales”. Supuestamente, el
espacio se halla co/mado de materia y antimateria, conjeturadas y por lo
tanto, inconmensurables hasta el momento. Segun informes recientes,
tenemos la suerte (o mala) de conformar las ruinas de la guerra que con-
tinuamente libran materia y antimateria; ruinas que llenan los intersticios
de un espacio cuyas particulas minimas detectables no son méas que un
mero residuo inerte de la batalla. Somos como los lemmings més lentos,
gue esquivan el suicidio gracias a su letargo natural; o, al menos, eso
son nuestras particulas atémicas, si es que, como Hombres “comple-
tos”, deseamos eximirnos de culpa de esta nueva situaciéon. Mas poco
consuelo debiéramos encontrar en el hecho de que “existamos”, pues
nuestras particulas més mindsculas son bien cenizas, bien pacifistas.

De nuevo, afrontamos una nueva versién de una dualidad que nos resul-
ta familiar: todo o nada. Al igual que en dicotomias referidas previamen-
te, inocencia o experiencia, honra o deshonra, reeditan la culpabilidad
por dudar.

Sin embargo, ¢se trata de dicotomias? ;Acaso “todo” no pudiese ser
“nada”, y “nada"” ser “todo"? Girar apenas unos grados la inflexible bisa-
gra de la percepcion humana, permite observar las aparentes dicotomias
de manera distinta. Estas existen porque lo que denominamos natura-
leza siempre arroja paradojas. Como ya se ha sefalado, la naturaleza es
propensa a la simetria, pero presenta también una aversion a la misma
inversamente proporcional, por los efectos del azar en la interrelacion

de todas las cosas. Asi pues, las “leyes” naturales (plantamos un roble;
no da monos) se ven modificadas por las eventualidades que sobrevie-
nen a la existencia (puede que las lluvias lo despojen de bellotas, que
los enemigos las consuman, o que los amigos se alimenten de ellas).
Las “leyes” constituyen la forma ideal (el “vacio” potencial del espacio,
eterno y estéatico), mientras que el “azar” modifica dicho ideal (la guerra
nunca vista entre materia y antimateria, que cargan una contra otra y dan
forma al “espacio”).
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Juntas, la paz y la guerra, el vacio y la plenitud, son responsables de la
existencia de la forma.

Asi, a la postre, la ciencia (mé&s tarde que el arte y la filosofia) nos ha si-
tuado frente a frente a la necesidad de percatarnos de que no podemos
elegir entre el vacio y la plenitud, y pretender seguir con vida, porque
son la misma cosa. He intentado expresar esta situacion visualmente por
medio de cuatro de las seis imagenes de este articulo.

Las dos primeras péginas son blancas (“vacias”) y las ultimas dos, ne-
gras (“plenas”). En términos graficos, son las cualidades mas opuestas
que concibo para plasmar mi argumento. ;Pero qué son en realidad? Por
supuesto, las paginas en blanco arrojan” inexperiencia”, si bien las pagi-
nas negras contienen “experiencia”, llenas literalmente hasta el punto de
la saturacién; no dejan espacio para otro acontecimiento. Con respecto

a la consideracion referida anteriormente de la materia en el campo de

la ciencia, las paginas blancas representan el estado aparentemente
puro del espacio absoluto, de la “nada”, cuyos movimientos propios
pueden generar energia; mientras que las paginas negras constituyen el
sedimento material de toda la aparente energia que llena el espacio del
no ser: una masa densa, sélida y tangible de “cosa” total. Pero, ¢lo son?
O, mejor dicho, ¢lo es?

La respuesta es manifiesta: las paginas en blanco estan repletas,
completamente llenas de “vacuidad”, si bien las paginas negras estan
deliciosamente faltas de “nada”. Por lo tanto, unas y otras estén igual-
mente vacias y llenas. La condicién de las mismas no se halla abierta a
eleccion. Mas si pretendiésemos elegir Unicamente en funcion de blanco
0 negro, (quién podria establecer, si no nace del prejuicio, que el blanco
estd vacio, es nada, y el negro esté pleno, es todo, o viceversa? Solo es
posible atinar a decir que el blanco es la ausencia de negro, y el negro, la
ausencia de blanco; la propia implicacion conlleva que una cosa garantiza
la otra.
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Entonces, si ambas cosas son posibles, aunque ninguna basta por si
sola, se diria —tal y como comencé arguyendo- que, en la medida que
solo la paradoja es “real”, cualquier otra “realidad” o forma es ilusion.

Nosotros, concretamente en Occidente, hemos sido proclives a aceptar
los enganos de estructuras “calculables” o “definibles”, y a defender-
los hasta la muerte. Como se observa en las artes, hemos insistido en
cada “verdad” concebible acerca de la forma, desde la seguridad de la
“masa” de las pirdmides, hasta la seguridad del “espacio puro” en las
paredes vacias de las exposiciones de Yves Klein, pasando, claro est4,
por todas las variantes y combinaciones imaginables que satisficieran
nuestros conceptos cambiantes. (Sin embargo, si estudiamos la “masa”
en detalle, descubrimos que hasta el metal més denso esté lleno de “es-
pacio” y lo traspasa toda suerte de energias sin impedimento alguno. Los
rayos césmicos y los programas de television atraviesan montafas -y

la “masa” de nuestros propios cuerpos— con franca libertad. En cuanto
al “espacio puro”: un centimetro cubico de espacio en el “vacio” del Sr.
Klein contiene suficiente energia cdsmica como para poblar un universo).

Hemos abrazado la simetria como ideal, pero la hemos rechazado por
tratarse de vanidad vacua. Hemos reducido la visién a una férmula cal-
culada de elementos construidos, y la hemos rechazado en pro de una
compilacion “automatica” del detritus del orden. ;Quién tenia “razén”?
“Ninguna, dijo la luna”, escribié Emily Dickinson. “Lo mejor no lo es”,
continud. Ni la masa, ni el vacio; ni nada entre medias. Ni la simetria, ni
la ley, ni el desorden, ni el caos; ni nada entre medias. Sélo NADA...

iPeroy la NATURALEZA!, exclamamos. jLa NATURALEZA no es Nada!
iLa NATURALEZA contiene pruebas de aquello que se nos antoje creer!
La NATURALEZA ama la simetria; fijémonos en el cuerpo humano, o en
un copo de nieve. Leamos la siguiente noticia: «Sundsvall, Suecia, 27 de
julio (AP). Choque frontal a las afueras de Sundsvall de dos coches de la
misma marca. Ambos conductores impactaban contra sus respectivos
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parabrisas e ingresaban en el hospital de la localidad por heridas de cor-
te. Se trata de un joven de veinticinco afios, Finn Gagner, y de otro de la
misma edad, Dag Gagner. Resultaron ser gemelos idénticos (...)». jQué
acontecimiento tan magnifico, simétrico y ordenado!, si no fuera, claro
estd, porque se trata de un accidente.

Quien se proponga demostrarlo, concluird que la naturaleza odia la
simetria: observemos de cerca el lado izquierdo y derecho de un rostro;
no hay dos copos de nieve idénticos; solo los eventos que acontecen por
azar determinan verdaderamente el caracter: desde la forma y tamafno
de un éarbol, a la “eleccion” de a quién amamos.

Sin embargo, he ahi las auténticas claves de nuestros sentimientos
contemporéneos hacia la estructura. La simetria constituye un accidente
del desorden, mas este accidente es el orden de la no simetria (lo que
Hans Arp denomina “las Leyes del Azar”, o el cientifico se aproxima con
la “Segunda Ley de la Termodindmica”). Los “happenings” neodadais-
tas més alocados se pueden calcular y reconstruir tan minuciosamente
como un plan general de alcantarillado de Nueva York. De hecho, puesto
gue no existe el “tiempo” ni el “espacio”, todos los acontecimientos y
los objetos son meras sensaciones inmediatas. El orden no es sino un
evento de la méas breve duracién, dado que nada permanece inalterado
transcurrido un instante. La guerra entre materia y antimateria se libra
en nuestro seno, crecimiento y decadencia rotan en 6rbita, tan continua
y simultdneamente como Venus y Marte alrededor del Sol, persiguiendo
y siendo perseguidos. ;Qué queda a parte de la estaticidad y la “masa”
total de la nada? Obviamente, lo que queda, bien puede llamarse todo.
Cierto es que la naturaleza no solo es Nada; también es Todo.

En vista de esta totalidad que ya nos han desvelado tanto la ciencia
como la filosofia y la religion (en este sentido, la ciencia se convierte
en nuestra filosofia y religion contemporaneas), ;cémo puede tal cosa
hacerse visible, sensible a nuestro equipamiento humano?
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Entre las paginas blancas y negras de este articulo, hay otras dos con un
diagrama criptico. Algunas particulas energéticas de negro se han filtra-
do en el espacio de las paginas blancas, o bien se han abierto fisuras en
el espacio de las paginas negras, y la blancura ha aislado las particulas
de negro, como una ampliacion gigante, que revela la “estructura” inter-
na del negro. A causa de este “espacio” -como en el caso de la montaha
y el metal-, el negro “sélido” no ha sido méas que una ilusién desde el
principio. Lo mismo puede decirse de las paginas en blanco. He aqui una
ampliacién también, que desvela las invisibles energias inherentes en

lo que parece espacio puro, como si materia y antimateria se tornaran
visibles.

Al examinarlo cuidadosamente, observamos que las pequefas particulas
presentan un “orden”, aunque éste resulta tan enganoso en su relacion
con la “realidad”, como el que arroja la lucha cadtica entre la materia

y la antimateria en lo que se refiere al tipo de formas en el espacio. El
engano reside en el hecho de que este diagrama es parte del estudio de
una escultura que, terminada, no parece exhibir la simetria y disposi-
cion sistemaética de esto: su “estructura” interna. Ha sido decision mia
no identificar el dibujo, porque la escultura existe y se experimenta de
por si, mas alld de esta parte de su creacion, de la misma manera que
existimos y nos identificamos con lo que denominamos “vida”, més alla
y ademas de los intersticios de nuestras estructuras atémicas, el yermo
de nuestra psique, los silencios en nuestros sentidos, y las diversas
energias que ocupan parcialmente todo esto.

Este trabajo, pues, es a la par algo y nada; negro y blanco; vacio y ple-
nitud. Es tan “abstracto” como los principios por los que operan todas
las cosas, y tan “real” como la operacién de esos principios. Supone un
conjunto visual de leyes rotas en la escultura acabada, merced a los “ac-
cidentes” propios de la existencia cuatridimensional, a la luz, al punto de
vista y a la perspectiva. También es, por el contrario, el accidente de una
visién particular del artista, en un momento concreto de la “historia”, por
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lo que se convierte en una entidad especifica identificable, una “ley”:
una férmula para estos sucesos concretos del azar.

En todos estos sentidos, tanto este trabajo como el tipo de escultura
que representa se antojan relevantes para el punto de vista al que nos
conduce la ciencia, y que por primera vez nos libera de la decision,

asi como de la indecisién. Sin “tiempo” tenemos todo el Tiempo; con
todo el Espacio, no hay necesidad de optar por un “espacio” concreto.
Como en el caso de esta escultura, conocemos la “masa"” del espacio
y el “movimiento” de la estaticidad; puesto que, aunque el movimiento
propio de la escultura puede o no existir, al igual que la actividad entre
sus partes o el movimiento humano en torno a la misma, el mero hecho
de hallarse en estado de relacién no es, ni més ni menos, que la gran
estaticidad de todos los acontecimientos universales en un momento
determinado, y, como ya sefalara anteriormente, al instante siguiente
todo es (aparentemente) distinto otra vez, y se produce otro momento
estatico. Al juntar dichos momentos, nuestra débil percepcion vy los
enganos de la memoria nos hacen suponer que se trata de movimiento.
Como todas las suposiciones, es una ilusion.

Es bien cierto que nuestra llegada al punto de no decision en las artes y
las ciencias, mas o menos simultdnea a este “momento”, es en si otra
ilusién. Fiel a la forma humana, la consciencia general de tal ilusion en
esta coyuntura presenta un efecto sobre otra eleccién: aceptarla o re-
chazarla (que es tanto como decir aceptar la desilusién). No obstante, es
perfectamente natural que, al librarnos de la decisién, seamos también
libres de tomarla. {Nuestro “momento” aun triunfa!

La prueba de dicha paradoja es visible en el mundo de la escultura, tal

y como he mencionado anteriormente. La decisién de abandonar ley

u orden, como la de elegir entre detritus o automatismo, conduce de
golpe a la ley proscrita de la anarquia (ley, al fin y al cabo, inviolable por
cualquier otra “externa”). La decisién de emplear materiales impolutos y
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procedimientos “ordenados”, “libres” de formas y procesos predetermi-
nados, la expone a los peligros de la evolucion de su propio crecimiento,
y a la distorsién de esfuerzos externos, como el “crecimiento” de todos
los seres vivos en la naturaleza. ;Cual es libre y cuél esclava?

A la luz de lo expuesto, las obras que derivan de los intereses descritos
anteriormente, operan a modo de protesta (mediante desilusién) o de
ilustracién (mediante ilusion dedicatoria) de las mismas actitudes actua-
les. El negro estd contenido en el blanco; el blanco se halla preso del
negro. Toda estructura en la escultura contemporénea, para formar parte
de este momento “estatico”, debe formar parte de esta nueva ilusion, al
igual que las estructuras esculturales del “pasado” formaron parte de las
ilusiones de aquellos momentos. La “Realidad Ultima” permanece tan
alejada aun de nuestra consciencia, que solo disponemos de ilusiones
contemporaneas sobre las que erigir nuestras formas. Es irrelevante que
procedan de la ciencia o de cualquier otra fuente. El deleite de la ciencia,
llegados a este punto, es la sorpresa que le sobreviene al descubrir que
ella también es Unicamente una pequena ilusién en la mente humana.

Asi, el cientifico, el artista y el profeta son uno, puesto que lo que motiva
y unifica la Humanidad en un momento determinado es la aceptacién
general de una ilusién en particular. Renunciar a tal ilusiéon en pro del
caos o abrazar ilusiones previas es morir. La creatividad, como la vida y
el amor, depende de la capacidad del Hombre de aceptar una ilusién, ser
consciente de ella y preservarla. Solo asi logrard encontrar una estructu-
ra para su vida y su trabajo. La ilusiéon es estructura.



Richard Lippold (1915-2002). Escultor norteamericano, estudié disefno industrial en el Art Insti-
tute of Chicago y en la Universidad de Chicago. Fue profesor en varias instituciones, destacando
la Universidad de Michigan, donde inicia su trayectoria docente, y el Hunter College de la Uni-
versidad de Nueva York. Disend la mayoria de su obra publica en colaboracién con arquitectos
y una de sus obras méas conocidas, Flight (1963), mostrada al inicio del articulo, se instal6 en el
vestibulo del Pan Am Building conocido en la actualidad como el MetLife.
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Desde el final del Clasicismo y el nacimiento del Arte Moderno, nume-
rosos han sido los intentos de integracién entre las artes pléasticas y la
arquitectura, aunque con resultados desiguales. A veces se ha tratado
simplemente de un afnadido a la arquitectura, como si de una pieza mue-
ble se tratase. Otras veces se ha tratado de redimir una arquitectura de
escasa calidad mediante la aportacién de un artista de alta calidad, sin
llegar a conseguirlo del todo.

La colaboraciéon con Toni Cumella se inici6 con la fachada de unas vivien-
das que construi en Baracaldo entre 2005 y 2007. En el proyecto tenia
prevista una fachada de prefabricados de hormigén muy oscuros y de
fuerte textura. Sin embargo, a pesar de las muchas tentativas realizadas,
me fue imposible encontrar algo que me convenciera.

Durante el proceso, tuve un primer contacto con Toni Cumella, con el fin
de estudiar la fachada de la Universidad de Segovia, proyecto que esta-
bamos realizando Ricardo Sanchez y yo tras haber ganado un concurso

en 2005.
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A través del mismo, tuve conocimiento no sélo de la calidad de sus
realizaciones sino de su calidad humana. Una corriente de simpatia y
complicidad se establecié entre nosotros. Encontré en su forma de ac-
tuar una semejanza con la mia, a pesar de trabajar en campos diferentes,
aunque complementarios.

De este primer encuentro surgié la idea de colaborar en Baracaldo.
Aunque se trataba de algo muy diferente del prefabricado, Cerdmica
Cumella ofrecia alternativas interesantes. El material en si tenfa un carac-
ter artesanal que acentuaba la textura frente a un producto puramente
industrial, como la cerdmica que habitualmente se emplea en fachadas,
particularmente en las fachadas ventiladas.

Se reinicié el contacto con Toni, esta vez con la voluntad de llegar a un
acuerdo o desacuerdo rapido, pues la obra avanzaba y el material de
la fachada no estaba todavia decidido. Su actitud se mostré, no sélo
colaboradora, sino que manifestaba un cardcter inquieto y con afan de
aportar soluciones en la linea marcada por la propia obra.

Toni Cumella en su estudio



Croquis de trabajo de la fuente de la Plaza de los
Amantes, Teruel (2009). José Ignacio Linazasoro

aT.C
- - Lodntle Fadlen,

Las perspectivas que se ofrecian eran enriquecedoras y la colaboracién re-
sulté provechosa en extremo. Bajo la comun idea de acentuar en la fachada
la textura y una cierta destonificacion, Toni sugirié el empleo de dos piezas
ceramicas, una mate, una brillante y la primera colocada al revés. De este
modo y jugando con una pauta aleatoria, siempre que no se colocaran dos
piezas iguales juntas, se garantizaba la textura y la variedad de la fachada.

Puso el maximo empefo en la tarea a pesar de tener que contar con
un célido mes de agosto para realizar parte de la cerdmica en su taller
de Granollers. Se conté ademads con una buena empresa montadora y
con la inestimable colaboracién de Juan Luis Pereiray José Mari, de la
empresa constructora, siempre en la linea de hacer bien las cosas.

El resultado como siempre ocurre en estas ocasiones, fue excelente. La
obra por lo que respecta al material resultd enriquecida y muy adaptada
al paisaje norteno de Baracaldo. Su color cambiante a lo largo de las ho-
ras del dia y su consonancia con los cielos habitualmente grises parecia
casi perfecta.
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Recordaba yo entonces unas reflexiones que oi a Alejandro de la Sota
siendo estudiante respecto al gris de los edificios en los climas nérdicos
y al uso de la cerdmica gris que introdujo en su edificio del Centro de
Emigrantes de Iran. Al contrario de la opinion mas extendida al respecto,
segun De la Sota no eran los colores chillones los més adecuados a los
cielos y paisajes nérdicos, sino los grises. Algo de esto habia visto yo

también en muchos pueblos de Guiplzcoa y sintonizaba perfectamente
con mi terror al “colorin” aunque ahora parezca estar muy en boga.

El éxito de la colaboracion abrié nuevas perspectivas. Yo, como la mayo-
ria de los arquitectos y como ya sefalaba al principio, siempre me habia
sentido un tanto remiso a la colaboracién con artistas plasticos aunque,
sin embargo, a veces habian producido resultados espectaculares.
Muestra de ello son los ejemplos de Sdenz de Oiza y Oteiza, de Pefa
Ganchegui y Chillida o, en mi caso, con Susana Solano en la Facultad de
Psicologia de la UNED. Por otra parte, en la colaboracién con Toni, no se
trataba de afadir nada sino de trabajar conjuntamente en un elemento
de arquitectura y esto anadia una mayor complejidad, pues si no habia



Produccion de piezas cerdmicas
Taller de Toni Cumella

Viviendas en Lasesarre, Baracaldo (2007)
Arquitecto: José Ignacio Linazasoro
Piezas ceramicas de fachada: Toni Cumella

sintonia podria ser fatal. Pero la relacion permitia superar todo tipo de
dificultades, ya que su actitud, al igual que la mia, iba mas alla de per-
sonalismos. Nos guiaba la obra y el deseo de hacerla lo mejor posible.
Por eso estimaba, y sigo estimando, que la colaboracién sélo es posible
desde una actitud despersonalizada, como la que se daba entre los arte-
sanos medievales, cuya finalidad estaba siempre fuera de si mismos.

En este momento estamos trabajando en una pared cerdmica dentro de
la Plaza de los Amantes de Teruel, proyecto resultado de un Concurso
de 2008, que todavia no se ha llevado a la practica. Se trata de ofrecer
una alternativa contemporéanea a la cerdmica tradicional turolense. Para
ello nos basamos en un dibujo de Paul Klee, libremente interpretado y de
una gama cromatica basada en la de la ceramica turolense, representada
en las torres mudéjares de la Ciudad.

El trabajo todavia no esta totalmente desarrollado, pero presumo que el
resultado promete ser de gran interés dada la sintonfa de ambos con el
tema y con el proyecto en general.
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“Para cada una de
estas obras busqué
algo que todaviano

habia encontrado. Mi
musica favorita es la
musica que todavia no
he escuchado.”

Jobn Cage
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Ellimitey lalus

Profesores:
iduardo de Miguel
Enrique Fernanadez-Vivancos

Esta seductora invitacién a la experimentacion de John Cage, nos da pie
a proponer que hagamos un alto en nuestras actividades y pensamientos,
una tregua para abrir un tiempo dedicado a la investigacion y el encuentro.
Con el titulo de Paréntesis temporales’ se plantea el proyecto de una ins-
talacion efimera de caracter itinerante. Un recinto expositivo, la calle o un
entorno natural pueden ser las ubicaciones ocasionales de esta construc-
cién que en cada caso supondra una interrupcion, un espacio de silencio
dedicado a la experiencia de la luz y del limite, alojado dentro del ruido o
de la musica del entorno que lo rodea.

A modo de minimas instrucciones para una accién disciplinada, todos
partiremos del mismo punto, una limitacion material. Dispondremos de
1 m? de material ceramico que podremos moldear o apilar, concentrar o
dispersar, sin limitacion en el espacio.

Esta manipulacion material debera estar guiada por una intencién vincula-
da a una indagacién sobre la relacién entre la luz y la percepcion del limite.
La sombra vy el reflejo, lo preciso y lo difuso, lo oculto y lo evidente, pue-
den ser alguno de los temas capturados en estos paréntesis temporales.

- Paréntesis temporales es el término usado por John Cage para definir las Ultimas
obras que compone en 1991 con el nombre de number pieces, donde investiga
sobre el concepto de acontecimiento.
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Movimniento estitico

Victoria Benito
Maria Eugenia Fresneda
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Ll enigma de la
sombra

Antonio Ferrandez
Juan Antonio Torres
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Actividades



02 de diciembre de 2009, Sesion critica. Profesores invitados: Carla Santieri y Jose Maria Urzelai
04 de diciembre de 2009, Conferencia Javier Bernalte

11 de diciembre de 2009, Conferencia Fernando Alvarez

16 de diciembre de 2009, Sesién critica. Profesor invitado: Arturo Sanz
12 de marzo de 2010, Conferencia José Ignacio Linazasoro

11 de mayo de 2010, Conferencia Fidel Ferrando

18 - 20 de febrero de 2010, Viaje a Toledo

26 - 30 de octubre de 2010, Workshop en Castellén

26 de octubre de 2010, Conferencia Ballo + Rull

28 de octubre de 2010, Conferencia Enrique Sobejano

29 de octubre de 2010, Conferencia Luis Moreno

30 de octubre de 2010, Conferencia José Morales



02 de diciembre de 2009, Sesién &?ica. José Maria Urzelai

02 de diciembre de 2009, Sesion critica. Carla: eri
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" 30 de octubre de 2009, Conferencia José Morales
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